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Pokaze wam, co potrafi kobieta.
Artemisia Gentileschi, 1649
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Alice Neel, Linda Nochlin i Daisy, 1973



SLOWO WSTEPNE

W pazdzierniku 2015 roku pojechatam na targi sztuki i zdatam sobie
sprawe, ze zadne z tysiecy eksponowanych tam dziet nie zostato stwo-
rzone przez kobiete. Pomyslatam wtedy: czy potrafie¢ wymienic z pa-
mieci choéby dwadziescia artystek? Chocby dziesiec sprzed 1950 roku?
Chocby jedna sprzed polowy X1x wieku? Nie. Czyzbym widziala hi-
storie sztuki z meskiej perspektywy? Ewidentnie.

Wykluczenie artystek (i innych przemilczanych postaci) z dziejéw
sztuki stalo sie¢ wowczas tematem coraz goretszych dyskusji. Wlasnie
ukoniczytam studia z historii sztuki i zajmowatam sie Alice Neel (1900—
1984, wiecej na stronie 346) — §wietng amerykanska malarka, tworczy-
nig pelnych psychologicznej glebi portretéw ludzi z réznych grup
spolecznych, ktéra dopiero po siedemdziesigtce doczekala sig uznania
ze strony artystycznego establishmentu. Piszac o niej, zaczetam do-
strzegad, jak wielka jest nieobecno$c artystek — nie bylo ich w galeriach
ani w muzeach, nie pokazywano na wystawach i milczaly o nich pod-
reczniki.

Dlaczego? Dyskusja na temat wykluczenia kobiet rozpoczela sie
juz w latach siedemdziesigtych XX wieku, gdy na poczatku drugiej fali
feminizmu Linda Nochlin opublikowata przelomowy artykul Diaczego
nie bylo wielkich arrystek?'. Ponad czterdziesci lat pézniej niewiele sie
zmienilo.

Gdy zaczynamy wymienia¢ ludzi nalezacych do kanonu historii
sztuki, zwykle powiemy: Giotto, Botticelli, Tycjan, Leonardo, Cara-
vaggio, Rembrandt, David, Delacroix, Manet, Gauguin, van Gogh,
Kandinsky, Pollock, Freud, Hockney i Hirst. Na pewno styszeliScie te
nazwiska. A gdy powiem: Anguissola, Fontana, Sirani, Peeters, Gen-
tileschi, Kauffmann, Powers, Lewis, Macdonald Mackintosh, Valadon,
Hoch, Asawa, Krasner, Mendieta, Pindell, Himid — bedziecie kojarzy¢
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kt6ras z tych os6b? Gdybym od siedmiu lat nie zajmowata sie artyst-
kami, pewnie znalabym jedna, najwyzej dwie.

Czy to dziwne? Nie, jesli spojrzymy na statystyki. Wyniki badan
opublikowane w 2019 roku pokazuja, ze osiemdziesiat siedem procent
dziel sztuki w zbiorach osiemnastu najwiekszych muzeéw amerykan-
skich stworzyli mezczyZni, a osiemdziesiat pieé procent — ludzie biali’.
Obecnie dziela artystek stanowig tylko jeden procent zbioréw londyn-
skiej National Gallery’, ktéra dopiero w 2010 roku zorganizowata
pierwsza indywidualng wystawe niezyjacej juz artystki, Artemisii Gen-
tileschi (wiecej na stronie 36). W londyniskiej Royal Academy of Arts
pierwsza indywidualna wystawa w glownej przestrzeni wystawienni-
czej poSwiecona artystce (Marinie Abramovid, s. 310) odbedzie sie
w 2023 roku*. Jak dotad tylko jedna kolorowa kobieta zdobyta indy-
widualnie Nagrode Turnera w 2017 roku (byla to Lubaina Himid,
s. 393), a dopiero w roku 2022 pierwsze kolorowe artystki reprezen-
towaly Stany Zjednoczone (Simone Leigh, s. 429) i Wielka Brytanie
(Sonia Boyce, s. 396) na Biennale Sztuki w Wenecji — najbardziej pre-
stizowym wydarzeniu artystycznym na $wiecie. Na poczatku tego sa-
mego roku przeprowadzilam wéréd Brytyjczykéw sondaz (poprzez
platforme YouGov) dotyczacy znajomosci artystek i wyniki wskazy-
waly, ze trzydzieSci procent respondentéw nie potrafi wymieni¢ wigcej
niz trzech nazwisk. W grupie obejmujacej ludzi w wieku od osiemna-
stu do dwudziestu czterech lat osiemdziesiat trzy procent odpowiada-
jacych nie potrafito wymieni¢ nawet trzech artystek, a wigcej niz po-
towa badanych stwierdzila, ze w szkole nie uczyli si¢ o zadnych
kobietach uprawiajacych sztuke’.

Wieczorem po targach sztuki dlugo nie moglam zasnaé. Rozgnie-
wana i sfrustrowana, wpisaltam w wyszukiwarce Instagrama ,,kobiety
artystki” — i nic. Tak wla$nie powstal profil @thegreatwomenartists
(na cze$¢ Lindy Nochlin), gdzie codziennie dodawatam posty doty-
czgce artystek — od mlodych absolwentek akademii po dawne mistrzy-
nie — zajmujacych sie najrézniejszymi formami: malarstwem, rzezba,
fotografig czy tkaning. Pisalam przystepnie i chcialam dotrzeé do od-
biorcéw na réznym poziomie zaznajomienia z historia sztuki, by zain-
teresowal ich opowieSciami o artystkach czesto zapomnianych
i pomijanych. W 2019 roku rozpoczelam nagrywanie podcastu o takim
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samym tytule. Moim zamiarem jest przetama¢ mit elitarnosci sztuki
—bo sztuka jest dla wszystkich i kazdy moze wlaczy¢ sie do debaty na
jej temat — oraz przyblizy¢ publiczno$ci postaci kobiet, o ktorych rzad-
ko wspominaja podreczniki i ksigzki historyczne. Przy tym wcale nie
uwazam, Ze dziela tworzone przez osoby roznej plci s3 w jakis sposéb
odmienne — chodzi o to, ze spoleczenistwo i straznicy jego porzadku
zawsze dawali fory jednej grupie. Jestem przekonana, Ze to wazny
problem, ktéry wymaga dyskusji i rozwigzania. Po prawie siedmiu
latach efektem moich dziatan jest ta oto ksiazka: Historia sytuki bez
megcyyin.

Nie jest to jedyna stuszna i ostateczna historia, bo taka nie moze
powstad, ale opowiesé, w ktorej staram sie podac w watpliwos¢é kanon
obowigzujacy w moim kregu kulturowym. Historia sztuki dotyczy
calego $wiata, a jednak, kosztem innych punktéw widzenia, dominuje
w niej perspektywa meska oraz zachodnioeuropejska — to wtasnie chce
ujawnic i zakwestionowaé. Tytul nawigzuje do biblii historii sztuki,
dzieta Ernsta Hansa Gombricha O sztuce [oryginalny tytul ksigzki
Gombricha to The Story of Art]. Ta wspaniata ksiazka ma pewna wade —
w pierwszym wydaniu z 1950 roku autor nie wspomniat o zadnej ar-
tystce, a w wydaniu siedemnastym wymienit jedng. Mam nadzieje, ze
moja historia stanie si¢ nowym przewodnikiem, uzupelnieniem do-
tychczasowej wiedzy.

ArtySci tworzg opowies¢ o czasach, w ktérych zyja, za posrednic-
twem wyjatkowych srodkéw wyrazu i dzieki nim mozemy zrozumieé
historie. Jezeli nie bedziemy postrzegac sztuki jako dziedziny tworzo-
nej przez wiele rozmaitych oséb, nie ujrzymy pelnego obrazu spole-
czefistwa, dziejéw czy kultury. Chciatabym, zeby powstalo wigcej
ksiazek podobnych do mojej, wprowadzajacych kolejne uzupetnienia
do kanonu.

Idziemy w dobrym kierunku, dzieki wysitkom zaangazowanych
artystek i artystow, historyczek i historykéw sztuki, naukowczyn i na-
ukowcow, kuratorek i kuratorow na calym $wiecie, w réznym wieku
iz réznym zapleczem. Bardzo wiele im zawdzieczam i nie moglabym
napisac tej ksigzki bez ich pracy. Korzystalam z badan prowadzonych
przez najwybitniejsze historyczki sztuki i kuratorki, ktére zmieniaja
nasze pojecie o sztuce i jej tworcach; wymieniam ich prace w zesta-
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wieniu lektur na koricu ksigzki®. W wielu przypadkach opisaly twér-
czo$¢ roznych artystek po raz pierwszy. Trzeba powiedzieé, ze zainte-
resowanie sztukg tworzong nie przez mezczyzn, ktéra pojawia si¢ na
duzych wystawach i trafia do muzealnych kolekeji, zawdzigczamy
osobom kierujgcym instytucjami kultury. Po raz pierwszy w historii
kobiety stanely u steru takich muzeéw jak Tate, Luwr czy National
Gallery of Art w Waszyngtonie.

Czego to dowodzi? Ze nieréwne traktowanie w galeriach sztuki i mu-
zeach wynika z uwarunkowan systemowych, wiec potrzebujemy zmian.
Podobnie jest z warto$cig ekonomiczng, ktdrg przypisujemy plci artysty.
Najwyzsza cena, jakg uzyskalo na aukeji dzielo sztuki stworzone przez
zyjaca artystke (byl to obraz Jenny Saville Podparta, 1992), stanowila
zaledwie dwanascie procent najwyzszej ceny zaplaconej za dzielo zy-
jacego artysty (obraz Davida Hockneya Portrez artysty [ Basen 7 dwiema
postaciami], 1972), sprzedane za ponad dziewigcdziesigt milionéw do-
lar6w’. Chciatabym, zeby moja ksiazka pokazala, ze réznica w cenie
nie bierze si¢ z réznej jakosci dziel, ale z réznej wartosci, jaka przypi-
sujemy ludziom, ktérzy je stworzyli.

Przez ostatnie dziesig¢ lat dalo si¢ zauwazy¢ wiele ,,sprostowan”
w dziedzinie historii sztuki. Byly to na przyktad przegladowe wystawy
poswigcone rzezbiarkom, malarkom, abstrakcjonistkom czy surrealist-
kom, takie jak Fantastic Women. Surreal Worlds from Meret Oppenheim
to Frida Kahlo [Fantastyczne kobiety. Nadrealne $wiaty od Meret
Oppenheim do Fridy Kahlo], We Wanted a Revolution. Black Radical
Women 1965—1985 [Chcialy$my rewolucji. Czarne rewolucjonistki,
1965—1985] albo Radical Women. Latin American Art, 1960—1985 [Re-
wolucjonistki. Sztuka Ameryki Lacifiskiej 1960—1985] oraz pierwsze
duze wystawy indywidualne artystek, miedzy innymi Pauline Boty
(s. 268), Carmen Herrery (s. 291) i Hilmy af Klint (s. 100). Oby$my
zobaczyli ich wiecej. Mam tez nadzieje, ze kolejne targi sztuki beda dla
mnie zupelnie innym do$wiadczeniem niz tamte w 2015 roku.

Przed wami moja opowie$¢ o sztuce (bez mezczyzn). Mysle, ze
dopoki dane statystyczne pozostaja tak szokujace, trzeba wyciszy¢ me-
ski halas, by z uwaga wstuchaé sie¢ w glosy innych oséb tworzacych
sztuke i dostrzec ich istotng role w rozwoju kultury. Zajetam si¢ okre-
sem od poczatku X VI wieku po lata dwudzieste wieku XX11 podzielitam
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swoja ksiazke na pie¢ czesci, z ktérych kazda skupia sie na przelomo-
wych momentach historii sztuki, gléwnie w kulturze zachodniej. Nie
chcialam przedstawiaé artystek jako czyich$ zon, muz, modelek czy
przyjacidlek, wiec staralam sie je pokazaé w kontekscie spolecznym
i politycznym, w czasach, w ktérych zyly.

Dla wigkszej klarownosci tekstu przypisalam artystki do ogélnie
uznanych trendéw w sztuce, ale doskonale zdaje sobie sprawe, Ze oso-
by tworzace sztuke nie sg produktami ustanawianych przez historykéw
kategorii, lecz indywidualistkami o réznych zyciorysach i réznym
przebiegu kariery, odwaznie wprowadzajacymi przelomowe zmiany.
Do tej pory w historii sztuki dokonywanie takich zmian przypisywano
mezczyznom, a pionierskie prace kobiet byly przemilczane. Cho¢ cze-
sto zaledwie wspominam o zlozonej, wielopoziomowej (w niektérych
przypadkach nadal rozwijajacej si¢) tworczosci wielu artystek, ktora
mozna by omawia¢ w znacznie szerszym kontekscie, to mam nadzieje,
ze moja ksigzka ukaze przynajmniej czeS¢ artystycznej pracy kobiet,
ktére dodaty swoje glosy do wielkiej opowiesci o sztuce.
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Los kobiety i artystki nigdy nie byt latwy. W xv11i XV1I wieku najwy-
bitniejszych artystow — ktérzy tworzyli pieciometrowe rzezby w mar-
murze i pokrywali freskami §ciany §wiatyn' — okre§lano mianem vir-
tuost, podczas gdy kobiety, wylacznie z powodu swojej plci, byty
pozbawione uznania i szans. Uplyw czasu niewiele zmieniat — dopiero
pod koniec X1X wieku pozwolono kobietom ¢wiczy¢ rysowanie z zy-
wego modela. Linda Nochlin stwierdzita: ,, To tak, jakby studenta me-
dycyny pozbawi¢ mozliwosci wykonywania autopsji, a nawet badania
nagiego ludzkiego ciata”?. Do dzisiaj twérczoéé kobiet bywa pomijana
przez podreczniki historii sztuki i kolekcje muzealne. Dopiero od 1976
roku, gdy feministyczne historyczki Linda Nochlin i Ann Sutherland
Harris stworzyly objazdowa wystawe Women Artists. 1550—1950 [Ar-
tystki. 1550—1950], otwarta w County Museum of Art w Los Angeles,
zaczeto mowic o wkladzie kobiet w cztery wieki historii sztuki. Ta
wystawa data impuls do prowadzenia badan, nadal malo licznych, nad
artystkami tworzgcymi przed koncem X1xX wieku.

W czedniej kobieca sztuka byta uwazana za co$ w rodzaju ciekawost-
ki. W czasach wiktoriafiskich panowato przekonanie, ze maja one
»mniejsze” i mniej ,,tworcze” mozgi, nie moga wiec zostaé profesjo-
nalnymi artystkami i powinny ograniczy¢ si¢ do ,,rekodzieta” czy
»wzoréw” ktérych establishment nie traktowal powaz’nie3. W takich
warunkach byto im bardzo trudno zdoby¢ rozglos, a zwlaszcza sprze-
dawac swoje prace. Trudno bylo tez handlowaé pracami kobiet. Zna-
ne s3 przypadki, gdy chcac sprzedaé jakie$ dzielo wykonane przez
artystke, dziewietnastowieczni marszandzi zamalowywali na obrazach
podpis autorki i umieszczali sygnature wspolczesnego jej malarza —
dlatego dopiero teraz dowiadujemy sie o wielu obrazach autorstwa
kobiet*. Nic dziwnego, ze niektére malarki ukrywaly autoportrety
w martwych naturach.

Trzeba to naprawic. Bo artystki, mimo przeszkod i ograniczen
w edukacji, zyciu osobistym i pracy zawodowej, mimo braku history-
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kow, ktérzy doceniliby ich prace (poza kilkoma $wietnymi feministycz-
nymi badaczkami, takimi jak Griselda Pollock czy Whitney Chad-
wick), tworzyly dzieta przelomowe. Przekraczaly granice, byty
przykladem dla kolejnych pokolefi i, czesto odrzucajac konwencje
zwigzane z plcig oraz podejmujgc odwazne tematy, wytyczaty droge
dzisiejszym twoérczyniom. Jesli chcemy zrozumied ich pionierska pra-
ce, musimy poznac¢ warunki, w jakich funkcjonowaly. Dzieki temu
zdamy sobie sprawe, jak wielkie odniosty sukcesy, cho¢ nie miaty
finansowej wolnosci, niezaleznosci, narzedzi ani wyksztalcenia, a do
tego zyty w spoleczenistwach, w ktérych ceniono je mniej niz mezezyzn.

Kto$, kto w Europie doby renesansu chciat by¢ traktowany serio
jako artysta, musial mie¢ odpowiednie wyksztalcenie — studiowad lite-
rature, matematyke, perspektywe i anatomie — oraz ¢wiczy¢ rysowa-
nie, kopiujac inne dziela albo rysujac postaci z natury, robwniez z na-
giego modela’. Kluczowy byt tez dostep do duzych oérodkéw kultury,
takich jak Rzym, Florencja czy Wenecja, gdzie mozna bylo poznawac
i doswiadczaé wspanialosci renesansowej sztuki i architektury oraz
zabytkow starozytnych. Wszystko to (lub prawie wszystko) bylo dla
kobiet nieosiggalne.

Brak dostepu do wiedzy poglebial réznice klasowe, w przypadku
kobiet szczegdlnie trudne do pokonania. Chlopey z nizszych warstw
spotecznych mogli zostaé czeladnikami i w ten sposéb ksztalcié sie
artystycznie, natomiast znane nam artystki bylty albo cérkami artystow,
albo zamoznych arystokratow, ktérzy pomagali im w rozwijaniu ta-
lentéw. Ewentualnie, jesli posiadaty jakie$ ogélne wyksztatcenie, mog-
ty wstapi¢ do klasztoru, gdzie mniszki zajmowaly sie kopiowaniem
i ozdabianiem manuskryptow.

Tak czy inaczej, musialy mie¢ wsparcie wplywowego mezczyzny
(wlaczajac Boga) dbajacego o ich interesy. Bycie corka (lub zona)
wspierajacego artysty moglo sie wiazac z dostepem do pracowni, w kto-
rej kobieta miata mozliwos¢ kopiowania prac wykonanych przez mez-
czyzn, ale nadal jej pole dzialania bylo bardzo ograniczone. I przez
setki lat nic si¢ nie zmieniato.

W x1X wieku kobiety nadal nie mialy pelnego wstepu do akademii
artystycznych. Dopiero pod koniec stulecia mogly studiowaé na pan-
stwowych uczelniach oraz bez przyzwoitki chodzié¢ po ulicach i odwie-
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dzaé $wigtynie, gdzie mialy szanse bez przeszkod ogladac wielkie,
wielopostaciowe sceny historyczne albo biblijne, namalowane z dba-
loscia o szczegoly anatomiczne®.

Jak wobec tego sobie radzily? W Xv1 i XVviI wieku zajmowaly sie
tworzeniem gléwnie martwych natur i portretow — te gatunki byty
w ich zasiegu i nie budzily kontrowersji. Malowaly siebie, swoje siostry
i nauczycielki, sceny domowe, przedmioty. Rzecz jasna, nie minelo
wiele czasu i takie tematy zyskaly opini¢ podrzednych i plytkich. Nie
zatrzymujmy sie jednak nad hierarchiami ustalonymi w przesztosci;
docenimy kunszt obrazéw, poniewaz kobiety udoskonality te gatunki,
zmonopolizowaly ich podaz na rynku, a nawet przemycaly w swoich
dzietach feministyczne tresci.

Ta cze$¢ ksigzki jest poSwigecona okresowi od renesansu po neokla-
sycyzm, sztuce w Europie, Azji i Ameryce, srodkom wyrazu od ma-
larstwa i ceramiki po poczatki fotografii. Opowiem w niej o kobietach
z powodzeniem realizujgcych swoje talenty przez cztery stulecia, az
do tych, ktére wypracowaly wlasne §rodki ekspresji tak oryginalne
i pomyslowe, ze nieSwiadomie wywarly wplyw na to, co nazywamy
sztuka nowoczesna.
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RENESANS

Zanim poznamy Wloszki tworzace w XVI i XvII wieku, chciatabym
opowiedzie¢ o dwoch wezesniejszych wloskich artystkach: Caterinie
de’ Vigri (1413—1463), pisarce, muzyczce i mniszce, doskonatej malar-
ce miniatur (znanej p6zniej jako Swieta Katarzyna z Bolonii), i Properzii
de’ Rossi (1490—1530), rzezbiarce styngcej ze $miatych artystycznych
przedsiewzigé. De’ Rossi cieszyla si¢ uznaniem jako autorka niewiel-
kich i starannie dopracowanych rzezb w drewnie, marmurze, a nawet
w pestkach owocéw (spojrzcie na ozdobiony wiasnie miniaturami wy-
konanymi w pestkach Herb rodziny Grassi jej autorstwa). Dostawata
zlecenia, jakich wcze$niej nie otrzymywaly kobiety, na przyklad na
plaskorzezby ozdabiajace fasade najstynniejszego kosciota Bolonii, ba-
zyliki $w. Petroniusza; byla miedzy nimi pelna ekspresji marmurowa
rzezba_Jozef i jona Putyfara'. Obie wymienione artystki mogly sie zaj-
mowac tworczoscig, poniewaz szczesliwie urodzily sie w Bolonii, mie-
Scie styngcym z postepowego stosunku do roli kobiet w spoleczenstwie.

W tamtych czasach Bolonia byta miejscem wyjatkowym, wspieraja-
cym zawodowg prace kobiet. Uniwersytet Bolonski, najstarszy w Euro-
pie, przyjmowat studentki juz od X111 wieku, a miasto uwazalo twérczo$é
kobiet za wazng dla swojego rozwoju. Artystki byly chwalone przez
uczonych, opisywane przez biografow i podziwiane przez wspéimiesz-
kancow, a ich dzieta kupowali przedstawiciele wszystkich warstw spo-
tecznych, od bankier6w po golibrodéw — tak tworzyla sie zréznicowana
kultura artystycznego mecenatu. Dla por6wnania, we Florencji i Neapo-
lu dziela sztuki zamawiali jedynie cztonkowie wybranych rodéw arysto-
kratycznych. W Bolonii kobiety zachecano tez, by podpisywaty swoje
prace i malowaly autoportrety, dzigki ktérym rozpoznawano je i pamie-
tano. Nic dziwnego, ze wedlug relacji uczonych miedzy Xv a Xv1iI stu-
leciem pracowalo tam az szeéédziesiat osiem artystek”.

Takie wyjatki uSwiadamiajg nam, ze kobiety zawsze byty zdolne do
uprawiania sztuki. Niestety, cho¢ w tamtym momencie wiele kobiet
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zajmowalo sie tworczoscig artystyczng, w ogélnym rozrachunku byty
rzadkoScig, bardziej ,,okazami” niz ,,pionierkami” (po $mierci de” Ros-
si zadna rzezbiarka nie zostala wymieniona w miejskich archiwach
przez kolejne dwiescie lat)’. Niewiele wiec wiadomo o twérczyniach,
ktére dzialaly w okresie renesansu, a nasza wiedza nie pochodzi ze
zrodel pozostawionych przez same kobiety, ale glownie z informacji
przekazywanych przez historykéw i odnalezionych w réznych doku-
mentach.

Uznaje sig, ze epoka renesansu rozpoczela sie w polowie X1V wie-
ku, na dobre sto lat, zanim pojawily si¢ bardziej szczegbétowe zapisy
dotyczace artystek®. Jednak zaczynamy ten rozdzial we Wloszech
w polowie xVvI wieku, gdy wedlug wiekszoSci opracowan historycz-

Properzia de’ Rossi, Herb
rodziny Grassi, 1510-1530
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Properzia de’ Rossi, Jézef i zona Putyfara, 1525-1526

nych renesans miat juz za soba najwigksza chwate. W 1550 roku Gior-
gio Vasari, florentyniski historyk sztuki, wydal Zywory najstawniejsyych
malaryy, ryefbiargy i architektow, pierwszy zbior biografii artystycznych
(wéréd ktérych znalazlo sie tez kilka biografii kobiet)’. Wtedy tez
powstal termin ,,renesans”, oznaczajacy odrodzenie, odnowienie. Byly
to czasy rozkwitu gospodarczego, rozwoju nauki i zainteresowan przy-
rodniczych. Artysci i uczeni w srodkowych i pétnocnych Wloszech
zafascynowali sie starozytnoScia i zaczeli studiowacd zabytki i literatu-
re antyku. Wiele wloskich miast-panistw zbudowano na starozytnych
ruinach, ktére stawaly si¢ inspiracja dla artystow i architektow. Od-
krywano na nowo perspektywe linearng (ktéra dzigki regutom mate-
matycznym pozwala stworzy¢ zludzenie tréjwymiarowej glebi), na-
turalizm w dokladnym odwzorowaniu anatomii oraz $wiecka
tematyke, otwarta na humanizm i indywidualno$é¢ ludzi i zjawisk.
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Wloskie miasta, znajdujace sie na szlakach handlu jedwabiem i przy-
prawami oraz sprzedajace towary zachodnim konsumentom, ogromnie
sie wzbogacily i sta¢ je bylo na artystyczny mecenat. Do gléwnych
oérodkéw dzialalnosci artystycznej nalezat Rzym, siedziba wladz Koscio-
ta katolickiego — mecenasa najbogatszego i najbardziej wptywowego,
ktéry cheiat poprzez dzieta sztuki szerzyc boskie przestanie, oraz Floren-
cja, gdzie najznaczniejsze rody bankierskie zamawialy dziela sztuki w do-
wod swojego obycia, jako oznake zamoznosci i bliskich zwigzkéw z Ko-
Sciolem®. W miare jak arystokratyczne rody wloskich miast si¢ bogacily,
i to znacznie, rozgorzata miedzy nimi rywalizacja o najstawniejszych
artystow. Sztuka, z rozmachem uprawiana i hojnie finansowana, rozwi-
jata nowe techniki, a do miast zaczeli $ciagad zagraniczni podrézni. Pod
koniec XV wieku narodzil si¢ renesans péinocny, kulturalna rewolucja
poza granicami Wloch, dzigki ktérej idee odrodzenia rozpowszechnily
sie w calej Europie, a dzieta sztuki zaczeto powszechnie zamawiaé row-
niez w Niderlandach, Anglii, Francji i Hiszpanii. ArtySci stali sie poszu-
kiwani — ale byli to niemal wylacznie mezczyzni.

Kobiety nie dawaly jednak za wygrana, niezrazone opiniami kry-
tykéw, ktorzy pedzle widzieli jako ,,meskie”, a o kobietach pisali, ze
nalezg do ,,plci biernej”’. Opracowywaly nowe techniki malarskie
i pokazywaly mlodszym pokoleniom artystek, jak unika¢ mezczyzn,
ktérzy chcieliby sttumié ich twérczg energie. Jedna z nich byta Plau-
tilla Nelli (1524—1588), dominikanka, kt6éra urzadzita w klasztorze
pracownie dla kobiet. Byla pierwsza slawng artystka doby renesan-
su pochodzaca z Florencji i jedna z czterech, o ktérych wspomina
w Zywotach... Vasari.

Wstgpita do zakonu w wieku czternastu lat. Najpierw sama nauczy-
la sie malowad miniatury, by po latach pracowaé nad wielkimi malo-
widlami ottarzowymi, co bylo niespotykane wéréd kobiet w tamtych
czasach. Jej najbardziej znanym obrazem jest Ostatnia wieczerza, nie-
dawno odrestaurowana — prawdziwy klejnot malarstwa na plétnie
i pierwsze znane przedstawienie sceny biblijnej autorstwa kobiety. Od
2019 roku dzielo wisi w refektarzu kosciota Santa Maria Novella we
Florencji, udostepnione publicznosci po czterystu pieédziesieciu latach.
Kobieta nie miala prawa malowac wielkoformatowych obrazow reli-
gijnych — a jednak Plautilla Nelli tego dokonata. Ostarnia wieczerza to
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Plautilla Nelli,
Ostatnia wieczerza,
okoto 1560

duzy obraz, o wymiarach siedem metréw na dwa, przedstawiajacy
Jezusa i dwunastu apostolow, utrzymany w nasyconej, bogatej kolo-
rystyce. W rysunku postaci widaé¢ anatomiczng dokladno$¢ i zmyst
obserwacyjny autorki — zauwazcie na przyklad Sciegna zaznaczone na
szyjach apostoléw albo czuloéé gestéw miedzy Jezusem a $wietym
Janem. Na tym obrazie, namalowanym z wyrazna dbaloscig o realizm,
$wiety Jan jest postacig o cechach kobiecych, z delikatnymi rysami
i rumienicem na policzkach. Z jednej strony byla to powszechna ma-
niera, z drugiej moze to wskazywad, ze malarka nie miala do dyspo-
zycji meskich modeli. Zapewne w kobiecej pracowni pozowaly jej
towarzyszki z klasztoru.

W jaki sposob Plautilla Nelli zdobyta wiedze i umiejetnosci potrzeb-
ne do takiej pracy? Wiemy, ze pilnie studiowala i kopiowala rysunki
renesansowego malarza Fra Bartolomea. Vasari napisat o jej pracach,
ze byly ,,doprawdy zadziwiajace, na poziomie dziel, jakie robig mala-
rze majgcy mozno$¢ studiéw i rysunku, i uczenia si¢ na zywych wzo-
rach z natury”®.

Malarka, ktdra otrzymala artystyczne wyksztalcenie, byla pocho-
dzaca z pétnocy Wloch Sofonisba Anguissola (1§32—1625). Jej ojciec,
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arystokrata z Cremony, ktory niezbyt dobrze radzit sobie w interesach,
postanowit wyksztalci¢ corki i podjat odwazng decyzje, by dwie naj-
starsze dziewczynki wystaé na nauki do pracowni miejscowego mala-
rza (by¢ moze zrobit tak dlatego, ze przez dugi czas nie mial syna;

chtopiec urodzit si¢ w rodzinie dopiero jako siédme dziecko). Dzigki

temu Sofonisha mogla realizowaé si¢ wbrew normom spotecznym,
odnosi¢ ogromne sukcesy i jeszcze za zycia zdoby¢ stawe. Objeta

niezwykle prestizowg posade malarki na dworze kréolewskim

w Madrycie; jej talent podziwial Michal Aniol i chwalit Vasari, ktéry
pisal, ze na jej portretach ,,wszystko wymalowane jest z taka staran-
noscig i podobienstwem, ze wydaja sie zywe i nie brak im nic, tylko

mowy”’.

Malowatla spokojne, osobiste autoportrety, ukazujace jej powsciag-
liwo$¢ i bystre spojrzenie. Czgsto gra na nich na instrumencie albo
pracuje przy sztalugach, z paleta i pedzlem — oto ilustracja, czym mog-
taby by¢ kobieta w potowie XVI wieku, gdyby miata szanse zyskac
wyksztalcenie'®. Sukces Anguissoli odbil sie w Europie szerokim
echem i w wielu arystokratycznych rodzinach zaczeto wspieraé arty-
styczne ambicje corek. Jeden z jej najstynniejszych obrazéw ukazuje
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Sofonisba Anguissola,
Gra w szachy, 1555

kobiety oddajace si¢ intelektualnej pasji — to portret siéstr Sofonisby,
zajetych rozmowa podczas wyraznie emocjonujacej partii szachow.

Anguissola, cho¢ malowala glownie portrety, doskonale planowala
kompozycje swoich obrazéw — spéjrzmy na gorzysty krajobraz i ros-
linne tlo dla petnych Zycia postaci w Grze w szacky czy misternie ulo-
zong scene religijng przedstawiajaca Madonne z Dzieciatkiem na Auzo-
portrecie pr7y staludze (okolo 1556). Dla mnie najlepszym jej dzietem
portretowym pozostaje Bernardino Campi malujgcy Sofonisbe Anguis-
solg z 1550 roku. To obraz pomystowy i dowcipny, odzegnujacy sie¢ od
stereotypoéw dotyczacych plei. Widzimy na nim malarza Bernardina
Campiego, pierwszego nauczyciela Sofonisby, ktéry — zajety praca nad
portretem swojej uczennicy — odwraca si¢ i spoglada nam w oczy. Po-
zornie to on panuje nad sytuacja, ale gdy przyjrzymy sie blizej, zrozu-
miemy, ze nie malarz ma tutaj przewage, tylko jego modelka. Sofonisba
zajmuje na obrazie prawie dwa razy wiecej miejsca niz jej nauczyciel,
ktéry do tego trudzi si¢ wlasnie nad odtworzeniem jej zdobnego stro-
ju (a byta to czes¢ pracy zwykle zostawiana praktykantom). I jeszcze
jedno — podczas konserwacji obrazu w 1996 roku na jakis$ czas odsto-
nigto jego wczesniejsza wersje, na ktérej rece malarza i modelki sty-
kaja sie, jakby to ona prowadzila jego dloni po plétnie.

Sofonisha Anguissola miala wielki talent i nawet w podesztym wie-
ku nie stracita jasno$ci umystu. W 1624 roku, niedlugo po tym, jak
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Sofonisba Anguissola, Bernardo Campi malujgcy Sofonisbe Anguissole, 1550
(na reprodukcji widoczna druga lewa reka, odstonieta przez konserwatoréw
w 1996 roku)

skonczyla dziewiecdziesiat lat, sportretowal jg o wiele mtodszy artysta,
Antoon van Dyck. Inteligencja malarki zrobila na nim duze wrazenie —
na jego obrazie artystka jest surowa i przenikliwa, o stanowczym,
bystrym spojrzeniu, mimo ze wtedy juz bardzo zle widziala. Van Dyck
wspominal, ze wcigz byla uwazna i udzielita mu rad: ,,[...] poradzenie
wazkie dala Swietla za wysoko nie braé, zeby ciefi zmarsek letnich
za wielki nie przyszedl, a sila inszej mowy rozumnej”''. Nigdy sie¢ nie
dowiemy, jakie dziela stworzylaby Anguissola, gdyby miata mozliwo-
Sci takie jak mezczyZni; wiemy na pewno, ze na jej obrazach widac
artystyczng ciekawos¢ i cheé eksperymentowania. Mozna z nich takze
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odczytad, jak inteligentnie potrafita obchodzié i przezwycigzaé nakla-
dane na jej talent ograniczenia.

Nieco mlodsza od niej, urodzona w Bolonii artystka Lavinia Fon-
tana (1552—1614) malowala nie tylko portrety. Tworzyla obrazy reli-
gijne i sceny mitologiczne, niektére na skale wielkich oltarzy, i czesto
uznawana jest za pierwsza malarke zawodowa prowadzaca wlasng
pracownie. Byla corka stawnego bolonskiego artysty i w pracowni ojca
nauczyla si¢ rzemiosta, kopiujac jego plétna. Wypracowala finezyjny
styl, czasami nieco manierystyczny: na obrazach wida¢ postacie o wy-
dluzonych koniczynach, falujace draperie, efektownie wygiete pozy.

Wsroéd bolonskiej elity stynely jej portrety wyrézniajace sie piety-
zmem w oddaniu szczeg6low, blasku klejnotéw i zawilosci wzordow.
Moim ulubionym pozostaje Portret Bianki degli Utili Maselli 7 szescior-
giem dyieci, przedstawiajacy cala rodzine w pasujacych do siebie stro-
jach i Isnigcych koronkowych kolnierzach. Fontana byta ambitng, wy-
ksztatcong malarka i tak wlasnie przedstawiala si¢ na autoportretach.
Na Autoportrecie w pracowni (1579) siedzi za stotem, zajeta szkicowa-
niem figurek z brazu i gipsowych odlew6w, ubrana w kosztowny stréj
(Swiadczacy o zamoznej klienteli), za$ na obrazie Autoportret pryy szpi-
necte siedzi przy klawiaturze, a w glebi pomieszczenia widac¢ dobrze
o$wietlone sztalugi. Lezaca na instrumencie wstazka zwigzana w tak
zwany wezel mitosci ujawnia nieco wigcej — obraz byt malowany jako
prezent dla przyszlego teScia i zapewne mial zademonstrowaé wszech-

Lavinia Fontana, Portret Bianki degli Utili Maselli z szesciorgiem dzieci, okoto 1565-1614,
z prawej: Autoportret przy szpinecie, 1577
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Caterina van Hemessen,
Autoportret przy sztaludze,
1548

stronny talent autorki. O jej wyksztalceniu za$wiadcza z kolei taciniska
inskrypcja w gornym rogu: ,,Dziewica Lavinia, cérka Prospera Fon-
tany, z lustra wizerunek swéj uczynila w roku 1577”2

W wieku dwudziestu pigciu lat wyszla za dawnego ucznia swojego
ojca. Maz zgodzil sie, by zachowata panieriskie nazwisko i oddala sie
pracy, a sam zajal sie wychowywaniem ich jedenasciorga dzieci. Jej pra-
cownia odnosila sukcesy (wykonala az dwadzieScia cztery publiczne
zaméwienia) i Fontana wkrotce zajela sie malarstwem historycznym i re-
ligijnym, szybko zyskujac rozglos. Przed rokiem 1604 osiedlita si¢ w Rzy-
mie, gdzie artySci mieli najwiecej mozliwosci rozwoju, i zostala przyjeta
w poczet czlonkéw prestizowej Akademii Swigtego F.ukasza. Jej plét-
na podziwial sam papiez. Uwaza sig, ze w sztuce zachodniej byla jedna
z pierwszych artystek malujacych kobiece akty z natury, takie jak na
ol$niewajacym i uwodzicielskim obrazie Wenus i Mars (1595).

We Flandrii, na péinocy Europy, artystki takze odnosity sukcesy, cho¢
nie wiemy o nich tak wiele jak o wloskich twérczyniach. Caterina van
Hemessen (1528—okoto 1587), aktywna twoérczo nieco wcze$niej niz
Lavinia Fontana, rowniez zaczeta kariere od terminowania w pracow-
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ni ojca. Najwiecej tworzyla w latach czterdziestych i piecdziesigtych
XVI wieku, malujac niewielkie portrety, ktore wyrdzniajg sie ciemnym
tlem oraz codziennym strojem i powaznym wyrazem twarzy modeli.
Uwaza sig, ze byla pierwsza wérdd artystéw (mezczyzn i kobiet) ma-
larka, ktéra wykonata autoportret przy sztalugach. Inskrypcja na tym
obrazie, zatytutlowanym Autoportret, glosi: ,,Ja, Caterina de Hemessen,
namalowatam siebie. 1948. W wieku lat 20”. Podobnie jak wtoskie
malarki, chciata by¢ zapamietana jako kobieta zajeta praca.

MARTWA NATURA
W XVII WIEKU

W miare rozwoju reformacji i powstawania w Europie nowej klasy
sredniej mecenasi zaczeli bardziej interesowac si¢ sztuka $wiecka. Po-
pularno$¢ zyskaly martwe natury, bo byt to jeden ze sposobéw poka-
zania bogactwa: przedstawiaty rzadkie i cenne przedmioty sprowadza-
ne z odleglych zakatkéw $wiata (porcelane, przyprawy, tyton, dywany,
wazony) i osobliwe pokarmy (egzotyczne owoce i skorupiaki), dostep-
ne tylko dla wybranych.

Martwg nature uwazano tez za gatunek odpowiedni dla artystek
z wyzszych sfer. Nie stanowila zagrozenia dla malarzy, ktérzy nie
chcieli dopuszczaé kobiet do tematéw ,,wielkich” czy ,,intelektualnych”
(czyli religijnych i mitologicznych), nie wymagata znajomosci ludzkiej
anatomii i wszelkie potrzebne materiaty mozna byto znalezé w domu.
Obrazy, na ktérych byly kwiaty i przysmaki — rzeczy niegdy$ zywe —
mialy czesto znaczenie symboliczne i moralizatorskie. Przedstawialy
idee vanitas, pojecia zaczerpnietego z Biblii, by przypominaé patrza-
cemu o jego wiasnej $miertelnosci, o kruchosci i przemijalnosci zycia
oraz marnosci dobr doczesnych z Boskiej perspektywy.

Martwa natura, obecna w sztukach plastycznych od antyku, w epo-
ce renesansu zdobyta duza popularnosé i z poczatkiem XviI wieku
rozwinela sie w odrebny gatunek, cieszacy si¢ oficjalnym uznaniem.
Podobnie jak w przypadku portretu i tu malarki zaznaczyly swoja obec-
nos¢ — odcisnely wlasne artystyczne pietno, demonstrujac techniczng
bieglos¢ i reinterpretujac gatunkowe konwencje. Szczegélnie wymow-
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Clara Peeters, Martwa natura z kwiatami, pucharami i muszlami, 1612, z prawej detal

nym przykladem sg ukryte w martwych naturach autoportrety; stwo-
rzone by¢ moze réwniez po to, by autorstwa obrazéw nie przypisano
mezczyznom.

Wezesng malarkg martwych natur byla pochodzaca z Flandrii Cla-
ra Peeters (1594—okoto 1657), ktéra w 2016 roku jako pierwsza kobie-
ta zostala uhonorowana duza wystawa indywidualng w madryckim
muzeum Prado. Wypracowata wlasny styl — czesto malowata smako-
wicie wygladajace wina, owoce, warzywa i ryby rozlozone na potmis-
kach, I$nigce metalowe sztucce i kwiaty wznoszace gléwki na sprezy-
stych lodygach. A kiedy przyjrzymy sie uwazniej pucharom,
dostrzezemy co$ jeszcze — niewielkie blyszczace odbicia na wypuktych
plaszczyznach, ktére okazuja sie byé miniaturowymi autoportretami
malarki. Moim ulubionym obrazem Clary Peeters jest Martwa natura
7 kwiatamzi, pucharami i musylami, przedstawiajgca na ciemnym mato-
wym tle kunsztowne zlocone naczynia, kamienny wazon z kwiatami,
muszle, pojedynczy tulipan lezacy na stole i porcelanowg mise ze zlo-
tym tadcuchem. Nasze spojrzenie nie zatrzymuje si¢ na pucharze
w $rodku obrazu, ale podaza po ukos$nej linii elegancko utozonej kom-
pozycji, prowadzacej do pucharu stojacego w glebi z prawej strony.
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Fede Galizia, Portret Paola Morigii, 1592-1595, z prawej detal

Na nim wlaénie znajdujemy niezwykla kolekeje autoportretéw w od-
biciach liczaca prawie dziesie¢ wizerunkow!

Peeters nie byta jedyna malarka specjalizujacg sie¢ w martwych na-
turach zawierajacych miniaturowe odbicia. W Mediolanie tworzyla
Fede Galizia (1578—1630), ktéra fachu nauczyla sie zapewne w pra-
cowni ojca, miniaturzysty. Juz w dziecinstwie zaczeta malowac nie-
zwykle drobiazgowo oddane owoce — czereénie, jablka, brzoskwinie
i gruszki — na charakterystycznym czarnym zgaszonym tle. Jej sygno-
wany obraz z 1602 roku jest uznawany przez historykéw sztuki za
~pierwsza datowang martwa nature namalowang przez wloskiego ar-
tyste”"’. Byla niezwykle utalentowana i migdzynarodowy rozglos
zdobyla juz w wieku nastoletnim. Podobnie jak Clara Peeters, lubo-
wala sie w ukrytych szczegdtach — na przyktad na bardzo wyrazistym
Portrecie Paola Morigii znajdziemy precyzyjne, miniaturowe odbicie
okna w soczewkach trzymanych przez modela w lewej dtoni.

Wtoska malarka doby baroku Giovanna Garzoni (1600—-1670) two-
rzyla martwe natury pelne zycia i naturalistycznej wiernosci: oddane
z wyczuciem karczochy o zgniecionych liSciach, soczyste czeresnie,
ktére ma sie ochote zjesé, skérzaste cytryny, starannie nakreslone osy.
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Giovanna Garzoni, Ksigze Zaga Christ, 1635, na odwrocie nazwisko autorki
zapisane po amharsku

Jej prace o prostej kompozyciji, czesto z centralnie umieszczong por-
celanowg misg (czasem tez z malutkimi pieskami pokojowymi), przed-
stawiaja przedmioty i owoce z calego $wiata, namalowane z naukowa
precyzja. Swoje obrazy, niewielkich rozmiaréw, gustowne i poszuki-
wane, Garzoni sprzedawala ,,za kazda cene, ktérej zazadala”'*.

Urodzila si¢ w artystycznej rodzinie we wloskim regionie Marche
i od dziecinstwa uczyla si¢ muzyki, rysunku i kaligrafii. Duzo podré-
zowata po Wloszech, co bylo w tamtych czasach rzeczg jak na artyst-
ke niezwykla — studiowala w Wenecji i Rzymie, a potem zamieszkata
na jaki$ czas we Florencji, gdzie podobno spotkala si¢ z Artemisia
Gentileschi (wiecej o Gentileschi na stronie 36).

Garzoni byla artystka wszechstronng, prébujacg réznych gatunkow
i srodkéw wyrazu: od misternie wykaligrafowanych poeziji i listow,
ksigzki na temat kaligrafii, w ktorej inicjal na pierwszej stronie ozdo-
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bita rysunkami roslin i owadéw, po blyskotliwe miniatury portretowe.
Jedna z najlepszych prac tego typu jest podobizna etiopskiego ksiecia

Zagi Christa z 1635 roku, uwazana za pierwszy portret czarnoskorego

modela w zachodnioeuropejskim malarstwie miniaturowym. Ma za-
ledwie sze$¢ centymetrow wysokosci i jest namalowana z niezwykla
starannoscig i precyzja. Ksiagze, na portrecie ubrany w europejski stroj

dworski dla podkreslenia krélewskiego pochodzenia, rzekomo uciekt

do Europy po tym, jak zamordowano jego ojca, kréla Etiopii (krazy-
ly pogloski, ze w Rzymie wdal si¢ w romans z zakonnica!). Na odwro-
cie miniatury znajduje si¢ nazwisko autorki zapisane po amharsku —
zapewne $wiadectwo przyjazni miedzy ksigciem a malarka'’.

BAROK

W epoce baroku w malarstwie zachodnioeuropejskim pojawily sie
motywy dramatyczne i gwaltowne, a wraz z nimi — nowe style i tech-
niki. Podczas gdy wczesniej artySci starali sie zachowad Scisty realizm,
teraz zaczeli stosowac estetyke ozdobnosci i przesady, malowali sceny
pelne teatralnej dynamiki i ostrych kontrastéw swietlnych. Swiatowa
stolicg baroku od poczatku XViI wieku stal si¢ Rzym, a najwigkszym
mecenasem — Kosciél katolicki, ktéremu zalezato na tym, by wyrazi-
ste, poruszajgce sceny religijne zachecaly wiernych do studiowania
biblijnych przypowiesci i odciggaly od surowego protestantyzmu.
Kobiet zajmujacych sie sztuka nadal bylo niewiele, cho¢ nie stano-
wily juz takiej osobliwosci jak dawniej, miedzy innymi dzieki dokona-
niom swoich poprzedniczek. Wcigz jednak nie mialy dostepu do
ksztalcenia i artystycznej swobody, wiec bywaly same sobie modelka-
mi. Wydaje mi sie, ze o ile w epoce renesansu przedstawiaty sie chet-
nie jako kobiety warte zainteresowania i wyedukowane, to w czasach
baroku pozwalaly sobie na wiecej ekspresji w autoportretach, czesto
prezentujac si¢ w rolach bohaterek biblijnych. Ta wigksza otwarto$é
i ,,obecnos¢” sprawiaja, ze dzisiaj tatwiej nam si¢ z nimi utozsamic.
Ciemne tlo, podkreslajace efektowne operowanie $wiatlem, $miate,
a czasem nawet krwawe sceny biblijne i mitologiczne, bezkompromi-
sowy realizm, silne i zwycigskie kobiety, pelne ekspresji oddanie emo-
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